IN PERSON

4. und 5. Mai 1998 im Filmhaus Kino Wien
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IN PERSON

Pat O'Neill

Trouble in the Image

" Runs Good

7362

USA 1967, 16mm, Farbe, 10 Min.
Sound: Joseph Byrd, Michael Moore

In seiner ersten eigenstandigen
Arbeit spiegelt Pat O'Neill mecha-
nische und menschliche Gestalten
zu symmetrischen Figuren, die in
einem unbéandigen, farbenprach-
tigen BewegungsexzeB miteinander
verschmelzen. 7362 ist nach der
Kennziffer des verwendeten Film-
materials benannt.

Runs Good

USA 1970, 16mm, Farbe & s/w, 15 Min.
Sound: Cisko Curtis

... Ein frei assoziativer Reisefilm,
der aus Bildern von Karnevals-
umziigen, Polizeistationen, Hochzei-
ten, Buffelherden, Orangenhainen
und Strénden besteht. Darliber
kopiert O’Neill wiederholt auftre-
tende Muster aus Farbfeldern, Bom-
benfiugzeugen im Formationsflug
und explodierende Soldaten. Seine
unheilvolle Interpretation des Viet-
namkriegs (...) macht Runs Good zu
einem psychedelischen Film noir —
er ist ebenso grell und draufgénge-
risch, maBlos und verworfen wie die
Innenstadt von Las Vegas an einem
Samstagabend. (Jim Hoberman)

Easy Out

USA 1971, 16mm, Farbe, @ Min.

Sound: Stan Levine

Jede einzelne Sequenz ist ein Inbe-
griff der O'Neillschen Schaffens-
weise. Die Wiesenszene ist eine
statische Weitwinkelaufnahme mit
groBer Tiefenscharfe, in der nicht
viel passiert, auBer daB winzige
Autos im Hintergrund tber die Lein-
wand sausen. Hier nun ist ein
gestikulierender Mann einkopiert.
Der urspriingliche Hintergrund ist
durch die Masken-Tricks verloren-
gegangen, ebenso die Krawatte des
Mannes, seine Haare, Nasenlécher
und sein Schatten, und durch diese
Licken hindurch kann man die
Wiese sehen. ,Hinter” dem Mann
befindet sich die behandschuhte
Hand des Cutters, die mit den Fin-
gern schnalzt, als wollte sie sagen:
,Film=Zauberei“. {Mitch Tuchman)

sixpackfilm

Easy Out

Last of the Persimmons

USA 1972, 16mm, Farbe, 6 Min.

Song: "Is It Love® by T. Rex

In gewisser Weise ein Bildungsfilm
in Sachen Dattelpflaumenessen,
unschéatzbar fir jene, die diese
kostliche Frucht gerade entdecken.
Beinhaltet auch Hintergrundinfor-
mationen Uber Kakikulturen und ei-
ne interessant animierte , Tapete“.

Down Wind

USA 1973, 16mm, Farbe, 15 Min.
Sound: Stan Levine

Das Thema in Down Wind ist die
Begegnung des Menschen mit der
Natur. Ein Geysir im Yellowstone
Park ist ein zentrales Motiv, aber
es gibt auch Katzen, Schweine,
Kiihe und Pflanzen, inbesondere
Kakteen. ,In jedem einzelnen sei-
ner Filme erweckt O'Neill den Ein-
druck, als wiirde er einen komplet-
ten Organismus erschaffen — ohne
Ubertreibungen und ohne Liicken,
einfach vollstandig.”

(Graham Weinbren und Christine
Nolt Brinckmann)

Saugus Series
USA 1974, 16mm, Farbe, 18 Min.

Saugus Series besteht aus sieben
Variationen der Virtuositat Pat
O’Neiils am optischen Printer.
Die Farben sind geséttigt,
gegensatzliche Elemente werden
peinlich genau zusammengesetzt,
Obereinandergelagert oder in
Licken einkopiert, deren Umrisse
durch das Fehlen eines Objekts
entstehen; zusatzlich werden die
Bilder von einem ungestimen
Getimmel feinster Partikel belebt.
(P. Adams Sitney)

Sidewinder’s Delta
USA 1976, 16mm, Farbe, 20 Min.

Wenn eine gigantische Maurerkelle
in den Boden von Monument Valley
gerammt wird, dann ist das so, als
hatte John Ford Claes Oldenburg
mit einer Szenengestaltung beauf-
tragt. (Jim Hoberman)
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Foregrounds

Foregrounds
USA 1978, 16mm, Farbe, 13 Min.

Widersprichlichkeit in einem Kunst-
werk muB kein Schwachpunkt sein —
sie kann auch Reichtum, Erfindungs-
geist, Spannung, Dialektik oder eine
Stellungnahme gegen Harmonisierung
bedeuten. Aber Pat O'Neills Hetero-
genitat scheint anders zu sein, weniger
mbdisch, denn bei ihm verweigert sich
die Vielschichtigkeit einer linearen,
vereinheitlichenden Position gegentiber
dem, was auf der Leinwand zu sehen
ist. (Graham Weinbren und Christine
Noll Brinckmann)

Trouble in the Image
USA 1996, 35mm, Farbe, 38 Min.

Trouble in the Image ist eine Samm-
lung visueller und auditiver Ideen, von
denen viele das Gefiihl eines inneren
Konflikis voller Wut, aber auch Ironie
auszustrahlen scheinen. Der Film
besteht aus Dutzenden kontextloser
Performances, die oft in industriellen
Landschaften angesiedelt sind, zer-
hackt und zerkleinert von einer selbst-
destruktiven Technologie der Spezialef-
fekte. Der Film fuhrt uns in einen
Raum komplexer und verwickelter for-
maler Beziehungen. Trouble in the
Image wurde von Pat O'Neill Gber
einen Zeitraum von 17 Jahren - lange
Zeit parallel zu Water and Power
(1989, 60 Min.) — hergestellt.

Horizontal Boundaries

(Work in Progress)

USA 1997, 35mm, Farbe, stumm,

derzeit 23 Min.

Bei einem 35mm-Film besitzt jedes
Bild beidseitig vier Perforationstécher.
Beim Schneiden muB man auf die
Trennlinie zwischen den Kadern ach-
ten, denn der Schnitt kann zwischen
jeder dieser vier Perforationen gesetzt
werden. Normalerweise ist das kein
Problem, nur bei Rohfilm und bei
extrem dunkien Aufnahmen kann ein
Fehler passieren — ein Horror fiir jeden
Cutter und fiir den Vorfihrer. Ich
benttze diese Fehler als Ausgangs-
punkt fiir verschiedene Experimente
mit der horizontalen Bruchlinie von
Filmframes. ,,Work in progress" des-
halb, weil mir dieses Projekt interes-
sant genug erscheint, um es weiter
auszubauen. (Pat O'Neill)



